Kiedy siegam po ,Andrzej Wajda ksigzka", robie to z pewnym napieciem. Nie dlatego, ze boje sie trudnych zdan,
tylko dlatego, ze taki przewodnik potrafi wymusi¢ na cztowieku uczciwy rachunek sumienia. Rezyseria i
dramaturgia to nie sg dziedziny, w ktérych da sie wiecznie udawa¢. Kamera wychwytuje ktamstwo, a dramaturgia

je karze. | nagle okazuje sie, ze wtasne nawyki, wygodne w rozmowie, staja sie ciezarem na ekranie.

Ten tekst traktuje jak rozmowe z kims, kto nie chce mnie oszczedzacd. Jakby ktos mowit: ,sprawdz, czy to, co
robisz, jest naprawde konieczne”. Jesli interesuje cie ,wajda andrzej ksigzka” jako trop do myslenia o sztuce, albo
szukasz ,andRzej wajda propozycja ksigzkowa” w postaci materiatu do czytania, odstuchiwania czy wracania do
fragmentow, znajdziesz tu droge https://prawdziwy-sukces.pl/ksiazka/andrzej-wajda-sztuka-tworzenia-wielkiego-
kina-roman-kazimierczak/ przez najwazniejsze pojecia: napiecie, pamie¢, odpowiedzialno$¢, praca z aktorem,
budowanie sensu sceny. Bez obiecywania ulgi. Tu raczej ostrzegam, bo taki przewodnik zwykle nie uspokaja. On

porzadkuje.

Dlaczego , ksiazka o Andrzeju Wajdzie” ma taki ciezar?

Sztuka Wajdy jest czesto opisywana jako mocna, historyczna, sktonna do pytan o zbiorowa pamiec. Ale to, co
mnie trzyma najbardziej, to nie tylko tematyka. To rygor. Rygor wobec emocji, rygor wobec narracji, rygor wobec

tego, co widz dostaje w danym momencie.

Kiedy czytasz ,ksigzka o Andrzeju Wajdzie” w roli przewodnika, szybko tapiesz, ze to nie jest katalog anegdot. To
narzedzie do mierzenia wiasnych decyzji. | to jest moment, w ktorym pojawia sie strach: bo jesli zaczniesz
poréwnywacé wiasne procesy z logika sceny, niektore pomysty okazag sie tylko efektem nawyku. Zwyczajnie

zabraknie ci uzasadnienia.
Ten strach bywa produktywny. Uczy cie rozrézniaé:

* emocje, ktdra jest potrzebna,
* od emogji, ktéra ma tylko przykry¢ brak konstrukgji,

® od emocji, ktéra jest prawdziwa, ale podana w ztym miejscu.

W rezyserii to sg roznice, ktore widz wyczuje, nawet jesli nie potrafi nazwac. A dramaturgia, kiedy jest Zle ztozona,

potrafi psu¢ nawet Swietnag gre aktorska.

Rezyseria jako decyzja, a nie temperament

W praktyce rezyserskiej bywa kuszagco mysle¢, ze talent to odruch. Ze podchodzisz do sceny, czujesz rytm i ,jako$

to bedzie". To najdrozsza iluzja dla mtodszych twdrcow, bo wyglada jak wolnos¢, a jest tylko brakiem planu.

+~Andrzej Wajda ksigzka"” dziata jak lustro. Lustro nie w sensie romantycznym, tylko technicznym. Pyta: co

doktadnie rozstrzygasz? Czy rozstrzygasz dramaturgicznie, czy tylko stylowo?

Dla mnie decydujace byto zrozumienie, ze rezyseria jest w duzej mierze zarzadzaniem czasem i uwaga. Nawet
kiedy scena wydaje sie ,spontaniczna”, to kto$ musiat ustawi¢ warunki sponta nicznosci. Kto$ musiat zdecydowac:
® co ma zosta¢ w kadrze,
® czego nie wolno dopowiedzie,
® kiedy widz ma mie¢ oddech,

¢ kiedy ma go nie miec.
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Wazne jest tez to, jak reagujesz na aktora. Aktor nie jest narzedziem do ,zrobienia efektu”, tylko partnerem w
odkrywaniu sensu sceny. Jesli wchodzisz na plan z jedyng interpretacja, aktor zaczyna graé pod teze, a nie pod

prawde. To widac. Szybciej, niz ci sie wydaje.

| tu pojawia sie mdj strach, ten realny. Bo najczesciej nie chodzi o zte intencje. Chodzi o zmeczenie, pospiech, lek
przed odpowiedzialnoscig. Wtedy cztowiek wybiera droge na skroty: ,zrobimy to tak, zeby byto czytelne”. Tyle ze

czytelnos¢ bez motywacji czesto staje sie karikat ura.

Dramaturgia: napiecie nie polega na hatasie

Dramaturgia jest jak cisnienie w zamknietym naczyniu. Mozesz je podnosic krzykiem, ale réwnie dobrze robisz to
ciszg, ktora trwa za dtugo. | wtasnie dlatego lektura przewodnikédw po mysleniu Wajdy bywa meczgca. Meczaca

jest Swiadomos¢, ze nie wystarczy mie¢ mocnego tematu. Temat nie niesie sceny sam z siebie.

Dramaturgia pyta o przyczyne. Dlaczego posta¢ mowi teraz? Dlaczego milczy? Co wydarzyto sie chwile wczesniej,

co w tej chwili jeszcze nie zostato nazwane, ale juz dziata?

'gadzam sig.

b .-

Kiedy probowatem analizowac swoje wtasne sceny, wychodzito mi, Ze najczesciej przesuwam emocje w czasie, a
nie konstruuje ich logike. Dziato sie tak dlatego, ze tatwo jest ,przezywac” w prdbie, trudniej jest zbudowac ruch

sensu.



W praktyce dramaturgicznej pomocne sa trzy napiecia, ktore warto pilnowa¢, zanim zaczniesz probowac dialogu

na gtos:

1. Napiecie miedzy tym, co postac wie, a tym, czego nie mowi,
2. Napiecie miedzy oczekiwaniem widza a tym, co scena realnie daje,

3. Napiecie miedzy prywatnym powodem bohatera a skutkiem, jaki ponosi.

To nie sg pojecia z podrecznika. To sa rzeczy, ktére wida¢ podczas proby, kiedy przestajesz wierzyé w stowa i

zaczynasz obserwowac konsekwencje.

Praca z pamiecia i odpowiedzialnoscia: trudny temat jako mechanizm
sceny

Jednym z najbardziej charakterystycznych ryséw kina Wajdy jest sposdb odnoszenia sie do pamieci, historii,
zbiorowych traum i ich skutkéw. Ale gdy traktujesz to jako nauke, najwazniejsze nie jest ,0 czym”, tylko ,jak

dziata” to w strukturze.

Strach przychodzi wtedy, gdy chcesz zrobi¢ podobny klimat bez podobnej dyscypliny. Bo fatwo wpas¢ w putapke
estetyzowania cierpienia. Niby wszystko jest geste emocjonalnie, ale brak mechanizmu: postacie nie sa

prowadzone przez wybory, tylko przez okolicznosci, ktére majg usprawiedliwi¢ rekwizyt dramaturgiczny.

U Wajdy pamiec nie jest dekoracja. Pamiec dziata jak tarcie. Bohater nie przechodzi przez scene gtadko, bo jego
przesztos¢ ociera sie o terazniejszos¢ i tworzy tarcie, opér, odruchy obronne. To tarcie mozna przektada¢ na

praktyczne narzedzia:

* w dialogu: sylaba po sylabie, kiedy postacd sie cofa,
* w gescie: kiedy ciato mowi ,nie” szybciej niz gtos,

* w rytmie: kiedy scena ma zawiesic sie na utamku czasu, bo wtasnie wtedy pojawia sie wstyd albo decyzja.

Jedli szukasz ,andRzej wajda audiobook” jako formy oswajania takich poje¢, pamietaj, ze w tym wypadku
stuchanie bywa ryzykowne. tatwo jest ,zrozumie¢ temat”, a nie przenie$¢ logiki na wiasne strony. Dla mnie
najlepszym sposobem jest tgczenie: stuchanie fragmentu, potem wracanie do jednego konkretnego pytania i

sprawdzanie, czy potrafie je zastosowaé do wilasnej sceny. Bez tego audiobook staje sie przyjemnoscig, a nie

praca.

Aktor w centrum: jak nie zgubic cztowieka w konstrukgji

Jest takie niebezpieczenstwo w czytaniu poradnikow rezyserskich. Cztowiek moze zaczac traktowad warsztat jak
zestaw trikdbw. Zgodnie z tym rozumowaniem, jesli zastosujesz odpowiedni sposéb ustawienia, odpowiednia

pauze i odpowiedni kontrast, scena ,bedzie dziata¢”. Tylko ze aktor nie jest ttem.

Kiedy testujesz scene z aktorem, najpierw musisz nauczy¢ sie stuchac reakcji w najdrobniejszych skalach. Jedna
zamiana stowa w dialogu moze zadziata¢, ale moze tez rozproszy¢ sens. Zmiana tempa moze poprawi¢ tempo,

ale zepsu¢ prawde.

W mojej praktyce najczesciej winny nie jest rekwizyt czy kostium. Winna jest mata ego-istyczna potrzeba rezysera.
Chcesz, zeby byto twoje. Chcesz, zeby to wygladato jak ,twoja wersja dobrej sceny”. To jest strasznie kuszace, bo

daje kontrole.

Wtedy pojawia sie pytanie, ktdre przypomina mi lektura: czy ty rezyserujesz scene, czy ty rezyserujesz aktora?



Kiedy wchodzisz z konstrukcjg, ktora ma miejsce dla cztowieka, aktor zaczyna wspéttworzyé. A kiedy konstrukcja
nie zostawia miejsca, aktor zaczyna sie bronié. To nie zawsze bedzie opdr wprost. Czasem to ucieczka w maniere,

czasem ,tadna gra” zamiast ryzyka. Wtedy twdrca nie musi mowic ,nie”. Wystarczy, ze przestaje reagowac.

Jak czytac taka ksiazke, zeby nie zostac z wrazeniem

+Andrzej wajda e-book” potrafi kusi¢ szybkim dostepem do tekstu. | bywa, ze to dziata: czytasz, podkreslasz,
odktadasz. Problem zaczyna sie wtedy, kiedy podkreslenia zostaja same. To moment, w ktérym cztowiek mysli:

~,mam wiedze". A potem wraca do pracy nad scenariuszem i okazuje sie, ze nie ma narzedzia.
Dlatego proponuje ostrozny rytuat lektury, ktéry ma jedna funkcje: przetozenie mysli na wybor.

Nie chce tu robi¢ listy krokéw, ale schemat w gtowie jest prosty: wybierasz jedno zagadnienie, przypisujesz mu

jedno ryzyko i testujesz je w scenie. Ryzyko moze wygladac banalnie, ale jest realne. Na przyktad:

e ,Czy moja scena szarzuje emocja, bo brakuje jej logiki?”
® ,Czy dialog stuzy postaci, czy mojej wygodzie jako autora?”

e ,Czy zmieniam tempo tylko po to, zeby przyspieszy¢ ogladalnos¢, a nie z powodu dziatan postaci?”

Jesli odpowiesz szczerze, lektura przestaje byc inspiracja. Staje sie praca.

Gdzie najczesciej sie potykamy, kiedy probujemy ,robi¢ podobnie”

Kiedy kto$ zaczyna czerpac z ,wajda andrzej ksigzka” albo z ogdlniejszej idei lektury o rezyserii i dramaturgii,

najczesciej pojawiaja sie te same btedy. | one sg uczciwie ludzkie, bo wynikajg z pospiechu.

Moim zdaniem najwazniejsze jest rozréznienie miedzy stylem a mechanizmem. Styl mozna kopiowac szybko.

Mechanizm trzeba wypracowa¢, bo dotyczy wrazliwego miejsca: twojej odpowiedzialnosci za sens sceny.

Czesto przeszkadza tez ,lek przed byciem niewyraznym”. Ludzie chca, zeby byto od razu. Chca, zeby widz nie
musiat nic domyslaé. Tylko ze domyslanie bywa czescig dramatu, zwtaszcza gdy bohater nie moze powiedzie¢

wszystkiego.

Zeby oswoic te cze$¢, mam dla siebie krétkie czerwone flagi. Nie traktuje ich jak prawdy absolutnej, traktuje jak

alarmy podczas prob:

® Gdy scena dziata najlepigj tylko w gtowie, a na planie traci energie, wina zwykle lezy w konstrukgji przyczyn,
nie w ,atmosferze”.

® Gdy posta¢ méwi doktadnie to, co sama sobie mysli, zamiast odstaniac sens przez konflikt, dialog robi sie
opisowy.

® Gdy pauzy przychodza za réwno i za czesto, a emocja nie ma powodu, widz zaczyna czué rezysera, nie
bohatera.

* Gdy najwazniejsze momenty s zawsze ,najgtosniejsze”, dramaturgia moze myli¢ intensywnosc¢ z znaczeniem.

~Andrzej Wajda propozycja ksiazkowa": format ma znaczenie, ale nie
zastepuje pracy

W tytutach i w opisach czesto przewija sie jezyk typu ,propozycja ksigzkowa", czasem w wersji na rézne nosniki.

Dla kogos to detal, dla mnie to réznica w sposobie pracy.



Czytanie ma swdj atut, bo mozesz wracaé do fragmentu i sprawdzac zdanie jak narzedzie. W e-booku wracasz
szybko, ale tatwiej jest ci przeskoczy¢ przez mysl, zamiast jej osadzi¢. Audiobook pomaga wtedy, kiedy pracujesz
w tle i tapiesz rytm argumentacji, ale tu najwiekszym ryzykiem jest ,stuchowe uznanie” zamiast praktycznego
przektadu.

Jesli rozwazasz ,andRzej wajda audiobook” jako forme oswojenia tematdw rezyserskich, potraktuj to jak
rozgrzewke. A do wiasciwej roboty i tak wrd¢ do kartki, notesu, wtasnego opisu sceny. W rezyserii nie ma

obejscia. My$l musi sie zmaterializowa¢ w decyzjach.

A jesli trafiasz na ,andRzej wajda ksigzka” w wersji elektronicznej, w ktorym masz szybkie wyszukiwanie
fragmentow, zrob cos wiecej niz podkreslenie. Zréb mape pytan. Jedno pytanie ma prowadzi¢ do jednej korekty

sceny. Inaczej to tylko konsumpgja.

Jak wykorzysta¢ dramaturgie w scenariuszu: praktyczne testy bez iluzji

Nie bede udawat, ze da sie nauczy¢ dramaturgii bez konfrontacji z wtasnymi stronami. Kazdy ma swoje nawyki.
Jedni pisza za duzo. Drudzy zostawiajg puste miejsca i licza, ze aktor je zapetni. Jeszcze inni buduja konflikty, ale

nie dopychajg ich do konsekwengji.
W rozmowie o Wajdzie zawsze wraca temat konsekwencji. To nie jest tylko moralistyka. To jest logika konstrukgji.

Pracujac nad scenariuszem, mozesz zrobi¢ test, ktory z poczatku wyglada prosto, ale jest bezlitosny: po kazdej
scenie zadaj sobie pytanie, czy zmienita sie sytuacja postaci. Zmienita sie naprawde, czy tylko temperatura
emocji? To rozréznienie jest dla dramaturgii kluczowe. Emocja bez zmiany jest jak Swiatto rzucone na martwy

obiekt. tadne, ale niczego nie przepycha.

Drugi test dotyczy informacji. Widz ma czas, zeby przetworzyc¢ to, co dostaje. Jesli wtadza informacyjna sceny jest
chaot yczna, napiecie nie buduje sig, tylko sie rozprasza. A to juz nie kwestia ,stylu”, tylko struktury podgladanej

przez widza.

Trzeci test jest aktorski: czy posta¢ ma w scenie wybdr? Nawet jesli wybér jest niefajny. Nawet jesli jest ryzykowny.

Postacie, ktére nie majg wyboru, mdwia jak rekwizyty, a nie jak ludzie.

Co zostaje po lekturze, kiedy przestajesz udawac

Najtrudniejsze w czytaniu przewodnika po rezyserii i dramaturgii jest to, ze zaczyna on obnazal twoje
mechanizmy obronne. Jedni obronig jest perfekcjonizm. Inni obronig jest ,wizja". Jeszcze inni obronig jest

pragnienie, zeby wszystko byto natychmiast czytelne.

+Andrzej Wajda ksigzka" dziata jak Srodek draznigcy. Zostawia cie z dyskomfortem, ale tez z kierunkiem. Kierunek
brzmi mniej wiecej tak: nie ustawiaj efektéw, ustawuj sens. Nie wymyslaj emocji, kontroluj przyczyne i skutek. Nie

traktuj aktora jak nosnika twojego pomystu, traktuj go jak wspottwérce procesu.

Ten proces ma jeszcze jedna ceche, ktéra mnie uspokaja, mimo leku. On jest powtarzalny. Sceny da sie naprawiac,

bo da sie diagnozowa¢, co w nich nie dziata. Strach nie znika, ale przestaje by¢ paralizem. Staje sie motorem.

Jesdli szukasz ,wajda andrzej ksigzka” jako przewodnika, potraktuj ja jak zestaw pytan, nie jak gotowe odpowiedzi.
| jesli wybierzesz format, czy to ,andRzej wajda e-book”, czy ,andRzej wajda audiobook”, podejdz do niego z

podobnym rygorem: jedno zdanie ma przetozyc sie na jedng decyzje w pracy nad scena.

Na koncu i tak liczy sie to, co zostaje na planie, w prdbie, w ciszy miedzy dialogami. Wtedy dramaturgia nie jest

abstrakcja. Jest odpowiedzialnoscia. A to bywa przerazajace, ale tez wyzwalajace, jesli chcesz robi¢ rzeczy



uczciwie.



